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Creativity in Iranian Illuminated Manuscripts: A Study 

of layout, Decorative Motifs, and Color Schemes in 

Three Ilkhanid (Demotte), Baysunghur, and Shah 

Tahmasp Shāhnāmas 

Seyede Somaye Mohsenian1  

Abstract 
Purpose: Illustrated Iranian Shāhnāmas are among the most significant 

examples of the art of book decoration, in which the interplay between deeply 

rooted artistic traditions and the individual creativity of artists is clearly 

manifested. The present study aims to identify and compare the 

manifestations of creativity and innovation in three outstanding 

manuscripts—the Ilkhanid Shāhnāma (Demotte), the Baysunghur Shāhnāma, 

and the Shah Tahmasp Shāhnāma. It seeks to demonstrate how innovation in 

the art of book decoration within these manuscripts is realized through the re-

creation of visual elements while remaining within established traditions. The 

study primarily focuses on three key components—page layout, ornamental 

design, and color application—as the principal domains through which 

creativity and innovation are articulated. 

Method:  This qualitative study employs a descriptive–analytical and 

comparative approach. Data were collected through library-based research 

and the visual analysis of selected images from the three Shāhnāma 

manuscripts. The analytical process examines and compares geometric page 

structures, compositional strategies, the type and diversity of decorative 

motifs, chromatic harmony, and the organization of text and image as 

indicators of innovation. 

Findings:  The findings indicate that each of the three Shāhnāmas presents a 

distinct model of creativity within the framework of Iranian book decoration. 

The Demotte Shāhnāma (Ilkhanid period) is characterized by dynamic 

compositions, a wide variety of motifs, and a bolder use of color; the 

Baysunghur Shāhnāma (Timurid period) places greater emphasis on 

geometric order, visual balance, and structural coherence; and the Shah 

Tahmasp Shāhnāma (Safavid period) represents the pinnacle of innovation 

through the complex integration of motifs, chromatic richness, and the 

precise harmony between text and image. Comparative analysis reveals that 

the creative differences among these works stem from artists’ individual 

interpretations of shared traditional principles. 

Conclusion: The results demonstrate that creativity in illustrated Iranian 

Shāhnāmas does not imply a rupture with tradition, but rather emerges 

through the re-creation and diversification of established patterns. The 

comparative examination of these three majors Iranian Shāhnāmas shows 

that innovation in the art of book decoration is a conscious and systematic 

process, closely tied to the historical and cultural context of each work, and 

that it has played a crucial role in the continuity and vitality of Iranian book 

arts. 
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Introduction  

The art of Persian manuscript illumination represents one of the most 

sophisticated traditions in Islamic art, with illustrated Shāhnāmas 

occupying a particularly prominent position within this heritage. 

These monumental epic manuscripts not only preserve the national 

epic of Iran but also serve as exceptional documents of artistic 

evolution across different historical periods. The interplay between 

deeply rooted artistic conventions and the individual creative agency 

of illuminators, calligraphers, and painters manifests distinctly across 

various schools of Persian painting. However, the precise mechanisms 

through which creativity and innovation emerge within the framework 

of established traditions have remained insufficiently explored in 

scholarly literature. The central research problem addressed by this 

study concerns the identification and comparative analysis of creative 

expressions in three landmark Shāhnāma manuscripts, each 

representing a pivotal moment in the development of Persian book 

arts. While previous scholarship has extensively examined these 

manuscripts individually from art historical perspectives, systematic 

comparative investigation focusing specifically on manifestations of 

creativity across the Ilkhanid, Timurid, and Safavid periods remains 

limited. This study seeks to fill this gap by examining how artists 

working within different historical contexts negotiated the relationship 

between tradition and innovation, thereby contributing to our 

understanding of creative processes in traditional Islamic book arts. 

Purpose 

The primary objective of this research is to identify, analyze, and 

compare the manifestations of creativity and innovation in three 

outstanding illustrated Shāhnāma manuscripts: the Ilkhanid Shāhnāma 

(commonly known as the Demotte Shāhnāma), the Baysunghur 

Shāhnāma, and the Shah Tahmasp Shāhnāma. The study aims to 

demonstrate how innovation in the art of book illumination within 

these manuscripts is realized through the re-creation and 

reinterpretation of visual elements while maintaining continuity with 

established artistic traditions. By focusing on three key components—

page layout, ornamental design, and color application—as the 

principal domains through which creativity and innovation are 
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articulated, this research seeks to develop a comprehensive framework 

for understanding artistic creativity in Persian manuscript traditions. 

Additionally, the study aims to elucidate the relationship between 

individual artistic expression and collective traditional practices, 

revealing how each manuscript represents a distinct model of creative 

engagement with shared visual vocabulary and compositional 

principles. 

Method 

This qualitative study employs a descriptive–analytical and 

comparative approach, combining art historical analysis with 

systematic visual examination. Data were collected through library-

based research and the detailed visual analysis of selected images 

from the three Shāhnāma manuscripts. The sampling strategy involved 

the selection of representative pages from each manuscript, ensuring 

comprehensive coverage of diverse compositional types, decorative 

schemes, and subject matters. The analytical framework encompasses 

multiple dimensions of visual organization: geometric page structures 

including text block proportions, margin configurations, and framing 

devices; compositional strategies encompassing figure placement, 

spatial arrangement, and narrative presentation; the typology and 

diversity of decorative motifs including vegetal, geometric, and 

epigraphic elements; chromatic harmony, pigment selection, and color 

relationships; and the integration and organization of text and image 

as unified visual fields. Comparative analysis was conducted 

systematically across these parameters to identify both shared 

conventions and distinctive innovations. 

Findings 

The comparative analysis reveals distinct patterns of creativity and 

innovation characteristic of each manuscript. The Demotte Shāhnāma, 

produced during the Ilkhanid period in the fourteenth century, 

demonstrates remarkable experimentation in compositional structures 

and pictorial space. Its paintings exhibit dynamic arrangements with 

figures distributed across multiple spatial planes, innovative 

approaches to landscape representation, and a notable variety in 

decorative motifs that reflects the eclectic visual culture of Ilkhanid 

Iran. The color palette demonstrates boldness and experimentation, 
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with unexpected chromatic combinations and varying degrees of 

saturation that contribute to the expressive power of the paintings. 

This manuscript represents a period of creative ferment in which 

artists actively explored new visual possibilities while maintaining 

connections with earlier traditions. 

The Baysunghur Shāhnāma, produced in the Timurid royal 

workshop during the early fifteenth century, embodies a different 

model of creativity characterized by refinement, systematization, and 

structural coherence. The manuscript displays meticulous attention to 

geometric page organization, with precisely calculated proportions 

governing the relationship between text block, margins, and painted 

surface. Compositional strategies emphasize balance and clarity, with 

figures arranged in carefully structured groupings that enhance 

narrative legibility. The decorative vocabulary demonstrates 

sophisticated development of Timurid ornamental traditions, with 

intricate arabesques, precise geometric patterns, and elegant 

calligraphic elements integrated into unified designs. Color 

application emphasizes harmony and subtlety, with carefully 

calibrated relationships between hues that create visual cohesion 

across the manuscript. 

The Shah Tahmasp Shāhnāma, created in the Safavid royal atelier 

during the sixteenth century, represents the culmination of Persian 

manuscript illumination traditions and demonstrates the most complex 

integration of innovative elements. Page layouts achieve 

unprecedented sophistication through the seamless integration of text 

and image, with painted surfaces extending into margins and 

decorative frames that create unified visual fields. The manuscript 

exhibits extraordinary richness and diversity in ornamental design, 

combining elements from Timurid, Turkmen, and early Safavid 

traditions into syntheses of remarkable complexity. Color application 

reaches new levels of chromatic sophistication, with masterful 

handling of pigments, subtle gradations, and complex color 

relationships that enhance both decorative effect and narrative 

expression. The precise coordination between textual and visual 

elements demonstrates the culmination of centuries of development in 

Persian book arts. 
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Conclusion 

The findings of this comparative study demonstrate that creativity in 

illustrated Iranian Shāhnāmas does not manifest as rupture or rejection 

of tradition, but rather emerges through the conscious re-creation, 

reinterpretation, and diversification of established patterns and 

principles. Each of the three manuscripts examined presents a distinct 

model of creative engagement with traditional visual language: The 

Demotte Shāhnāma exemplifies experimental innovation during a 

period of artistic formation; the Baysunghur Shāhnāma demonstrates 

systematic refinement and structural elaboration within a highly 

organized workshop context; and the Shah Tahmasp Shāhnāma 

represents synthetic innovation through the complex integration and 

transformation of diverse traditional elements. The comparative 

examination reveals that innovation in the art of Persian book 

illumination is a conscious and systematic process, deeply embedded 

in the historical, cultural, and institutional contexts of each work. The 

creative differences among these manuscripts stem from individual 

artists' interpretations of shared traditional principles, demonstrating 

that tradition provides not constraint but rather a vocabulary and 

grammar through which creative expression can be articulated. This 

study contributes to broader understandings of creativity in traditional 

arts, revealing how innovation operates through dialogue with 

established practices rather than through their abandonment. The 

findings have implications for art historical methodology, suggesting 

the value of systematic comparative approaches for understanding 

creative processes in manuscript traditions, and for contemporary 

discussions of creativity in Islamic art, challenging assumptions about 

the relationship between tradition and innovation. 
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  ،یسدغریاا ۀ )داوت(، شاهداا ی  نا ی ا ۀشاهداا ،ییآرااتاب ،ی وآکر  ت،یخلاق 
 ی گذار  قوش، ر گ یطراح ،ییآراصفحل  ،یطهماسب  ۀشاهداا

  هاکلیدواژه 

  ، یی صفحهآرا   ی ها مؤلفه   ی : بررس ران ی ا   یی آرا در هنر کتاب   ت ی خلاق 

)دموت(،    ی لخان ی ا   ۀ در سه شاهنام   ی گذار نقوش و رنگ   ی طراح 

 ی و طهماسب   ی سنغر ی با 
  1سیده سمیه محسنیان

 ده ی چک 

ها پیوند  آیند که در آن می   شمار   به آرایی  های هنر کتاب ترین نمونه های مصور ایرانی از مهم شاهنامه :  هدف 
به های ریشه میان سنت  ا  ب حاضر    پژوهش مشاهده است.  روشنی قابل دار هنری و خلاقیت فردی هنرمندان 

ۀ ایلخانی، شاهنامۀ  شاهنام )   برجسته   ۀ های خلاقیت و نوآوری در سه نسخ جلوه   ۀ هدف شناسایی و مقایس 
هنر  پژوهش می این  تدوین شده است.    ( طهماس ی   ۀ و شاهنام بایسن ری   نوآوری در  دهد که  نشان  کوشد 
شده و ازطریق بازآفرینی عناصر بصری  های تث یت ارچوب سنت ه چگونه در چ ها،  در این شاهنامه آرایی  کتاب 

که  گذاری  آرایی، طراحی نقوش و رنگ کلیدی صفحه   ۀ بر سه مؤلف   پژوهش تحقق یافته است. تمرکز اصلی  
 باشد. ، می است های خلاقت و نوآوری را فراهم کرده  عرصه 
  طریق  از  ها داده . است  شده   انجام   تط یقی   و   توصیفی ف تحلیلی   رویکرد  با   و   کیفی   نوع   از   پژوهش  این  روش: 
  فرآیند   در .  اند شده   گردآوری   موردنظر   شاهنامۀ   سه   تصاویر   از   ای گزیده   بصری   تحلیل   و   ای کتابخانه   مطالعا، 
  نحوۀ   و   رنگی  هارمونی   تزئینی،   نقوش  تنوع   و   نوع  بندی، ترکیب   های شیوه  صفحا،،   هندسی   ساختار   تحلیل، 
 اند. گرفته   قرار   مقایسه   و   ی موردبررس   نوآوری   های شاخص   عنوان به   تصویر   و   متن   دهی سازمان 

ارچوب  ه سه شاهنامه، الگوی متفاوتی از خلاقیت را در چ این  دهد که هر یک از  ها نشان می یافته   ا: ه یافته 
بندی، تنوع نقوش و  با پویایی ترکیب   ایلخانی )دورۀ ایلخانی(   ۀ کند. شاهنام آرایی ایرانی ارائه می کتاب سنت  

رنگ  در  بیشتر  می جسار،  شناخته  شاهنام گذاری  تیموری(   بایسن ری   ۀ شود؛  نظم    )دورۀ  بر  همه  از  بیش 
اوج نوآوری را در   )دورۀ صفوی(   طهماس ی   ۀ هندسی، تعادل بصری و انسجام ساختاری تأکید دارد و شاهنام 

گذارد. تحلیل تط یقی  تلفیق پیچیده نقوش، غنای رنگی و هماهنگی دقیق میان متن و تصویر به نمایش می 
سنتی  هنر های خلاقانه این آثار حاصل تفسیرهای فردی هنرمندان از قواعد مشترک  دهد که تفاو، نشان می 
 . است 
شاهنامه این  نتایج    ی: گیر نتیجه  در  خلاقیت  که  است  آن  بیانگر  معنای  پژوهش  به  نه  ایرانی  مصور  های 

رو  ازاین شده تحقق یافته است.  بخشی به الگوهای تث یت گسست از سنت، بلکه در قالب بازآفرینی و تنوع 
  گسست   بر   م تنی   مدرنِ  تلقی   با   و   است   فرایندی   و   سنتی درون   ماهیتی   واجد   ایران   آرایی کتاب   هنر   در   خلاقیت 

دهد که  نشان می   ایلخانی، بایسن ری و طهماس ی   ۀ . بررسی تط یقی سه شاهنام دارد   بنیادین   تفاو،   گذشته   از 
  اثر   هر   ف فرهنگی  مند و وابسته به بستر تاریخی آرایی فرآیندی آگاهانه، نظام نوآوری در هنر کتاب خلاقیت و 

در   کرده   ایفا   ایرانی   آرایی کتاب   هنر   پویایی   و   تداوم   در   مهمی   نقش   و   است  شناسی  زی ایی   سنت   است. 
در کتاب  شاخص،   آرایی  شاهنامۀ  سه    اصول   آگاهانه   بازتفسیر   در   بلکه   قواعد،   نفی   در   نه   خلاقیت   این 
رو،  ازاین .  یابد می   تحقق   دوره   هر   بصری   روایی،   نیازهای   به   پاسخ   در   ها آن   خلاقانۀ   کارگیری به   و   شده تث یت 

جی و بیان فردی را  تدری   تحول   امکان   که   شود می   معنا   سنت   با   مستمر   وگویی گفت   مثابه به   نوآوری   خلاقیت و 
 د. ساز فراهم می 
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 مقدمه

هففای ترین نظامهای نفففیا ادبففی، یکففی از پیچیففدهویژه در نسففخهآرایی ایرانففی، بففههنر کتففاب

تصویر و تزئین نه آید؛ نظامی که در آن متن، دهی بصری در هنر سنتی ایران به شمار میسازمان

یابنففد. بسته و معنادار با یکدیگر تعامل میصور، عناصر مستقل، بلکه در قالب ساختاری همبه

دهی دقیففق های بصری، هماهنگی رنگی و سففامانای از نس ت گیری این هنر بر پایۀ ش کهشکل

هایی فراتففر های ظاهری اثر همواره حامل دلالت ای که جلوهگونهاجزای صفحه استوار است؛ به

اند. در بینی اسلامی ف ایرانیهای فرهنگی، رمزی و فکری جهاناز زی ایی حسی و متصل به لایه

شود: در هنری کففه اسففا  آن بففر پای نففدی بففه قواعففد چنین بستری، پرسشی بنیادین مطرح می

 ت یین است؟موروثی، پیروی از سنت استوار است، جایگاه خلاقیت و نوآوری چگونه قابلِ

شود که مفهوم خلاقیت در گفتمان معاصر، غال اً بففا اهمیت این پرسش زمانی آشکارتر می

مفاهیمی چون گسست، فردیت برجسته و نفی ساختارهای پیشین و گسست از گذشففته پیونففد 

دهففد کففه ایففن تلقففی، قابلیففت ت یففین هففای نظففری نشففان میخورده اسففت. در مقابففل، پژوهش

آرایی ایرانففی، را نففدارد و ویژه کتففابخلاقیففت در هنرهففای سففنتی، بففهسازوکارهای نوآوری و  

هففای فکففری غیرمففدرن اسففت و بایففد در چهففارچوب نیازمنففد بففازخوانی در چهففارچوب نظام

(. در Averill, 2005; Pope, 2005بینی سنتی ایففران بففازتعرید شففود )شناسی و جهانزی ایی

تففدریجی و بازآفرینانففه دارد. بففه ، سففنتیانداز، آفرینش و خلاقیت هنری ماهیتی دروناین چشم

صور، تفسیر شخصی، بازترکیففب آگاهانففه و منزلۀ نفی قواعد، بلکه بهبیان دیگر، خلاقیت نه به

پردازانی (. چنین رویکردی با آرای نظریهPope, 2005یابد )شده بروز مینوسازی اصول تث یت 

داننففد؛ ای برای بازتاب نظم متعالی میخوان است که هنر سنتی را عرصهچون کوماراسوامی هم

سازد، نه آنکففه در های بصری متجلی مینظمی که هنرمند با آگاهی و مهار،، آن را در صور،

(. از ایففن منظففر، کففنش هنففری حاصففل 138۹کوماراسففوامی،  پی رقابت با منشأ آفرینش باشد )

مثابففه محففدودیت بهوگویی که در آن، قواعففد  وگوی خلاقانه با میراث بصری است؛ گفت گفت 

آورنففد. بنففابراین، تحلیففل شوند، بلکه امکان بسط، تنففوع و تعمیففق بیففان را فففراهم میتلقی نمی

آرایی ایرانی مستلزم شناسایی سازوکارهایی است که امکففان تحففول را در دل خلاقیت در کتاب

تففوان در سففه محففور بنیففادین ایففن سففازوکارها را می .کننففدشففده فففراهم میسففاختاری تث یت 
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 ان یمحسن هیسم دهیس

شناسی سنتی بازشناخت. نخست، نظففام تناسفف ا، بصففری کففه شففالودۀ آرایففش صفففحه، زی ایی

دهففد و سففاختاری منسففجم و گذاری متن و تصویر و ارت اط اجزای مختلد را سففامان میجای

های بصففری کففه از طریففق رنففگ و (. دوم، نظام دلالت Nasr, 1987آورد )توسعه پدید میقابلِ

کند و تجربۀ ادراکی اثر را تعمیففق نقش، مفاهیمی فراتر از سطح صوری را به مخاطب منتقل می

گیری از بازنمایی صرف ط یعت و حرکففت (. سوم، گرایش به فاصلهGrabar, 1992بخشد )می

های معنوی و ذهنی اثففر را سازی لایهپردازانه که امکان برجستهسوی بیان غیرمستقیم و گزیدهبه

(. در Ettinghausen & Grabar, 1987; Ardalan & Bakhtiar, 1973آورد )فففراهم مففی

آرا با اتکا به مهار،، دانش بصری و تجربه، قففادر اسففت در دل چنین چهارچوبی، هنرمند کتاب

شده، تنوع، تحففرک و بیففان شخصففی ایجففاد کنففد. بففرای فهففم عینففی ایففن تعریدنظمی ازپیش

های شففاخص تففاریخی آرایی ایففران، بررسففی نمونففهسازوکارهای خلاقیت و نوآوری در کتففاب

واسطۀ جایگففاه محففوری های مصور بهآرایی ایران، شاهنامهیابد. در میان آثار کتابضرور، می

های حماسی، بستری ممتاز بففرای های درباری و گسترۀ روایت خود در فرهنگ ایرانی، حمایت 

سففه نسففخۀ برجسففتۀ شففاهنامۀ ایلخففانی، شففاهنامۀ  .انففدتجلی خلاقیت و نوآوری فففراهم آورده

دلیل تعلففق بففه سففه دورۀ تففاریخی متمففایز و برخففورداری از بایسن ری و شاهنامۀ طهماس ی، به

کارگیری رنففگ، امکففان بررسففی دهی صفحه، طراحی نقوش و بهرویکردهای متفاو، در سامان

مشاهدۀ میان کنند. تمایزهای قابلِهای متنوع مواجهه هنرمندان با سنت را فراهم میتط یقی شیوه

ای مناسففب بففرای گذاری، زمینهآرایی، طراحی نقوش و نظام رنگهای صفحهاین آثار در حوزه

بر ایففن اسففا ،   .آوردگیری خلاقیت و نوآوری در هنر سنتی فراهم میواکاوی چگونگی شکل

پرسش اصلی پژوهش حاضر آن است که مظاهر و سازوکارهای خلاقیت و نوآوری هنففری در 

پردازی، در آرایی، طراحی نقوش و رنففگآرایی ایرانی، با تمرکز بر سه مؤلفۀ صفحهسنت کتاب

هایی ها و اشتراک های ایلخانی، بایسن ری و طهماس ی چگونه شکل گرفته و چه تفاو،شاهنامه

هایی است کففه هنرمنففدان هففر دوره، بففا حففف  دهد. هدف این پژوهش، ت یین شیوهرا نشان می

شناختی سنتی و در پاسخ به شرایط تاریخی و فرهنگی زمانه و بففا های زی اییپیوند خود با بنیان

تففدریج دگرگففون آرایی را بهتکیه بر ذوق شخصففی )سفف ک فففردی(، زبففان بصففری هنففر کتففاب

های مصففور، الگففویی نظففری اند. این رویکرد، افزون بر تعمیق درک سیر تحول شففاهنامهساخته

پذیری هنرهای سففنتی در نسفف ت میففان تففداوم و ت ییففر ارائففه برای فهم پویایی و ظرفیت تحول
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

بخشد، بلکه الگویی تنها درک ما از سیر تحول این شاهکارها را عمق میاین واکاوی نه  .دهدمی

نظری برای فهم پویایی و ظرفیت بررسی خلاقیت و نوآوری در دیگر هنرهای سنتی در نس ت 

 .دهدمیان تداوم و ت ییر ارائه می

 پیشینۀ پژوهش

آرایی ایرانی عمومففاً بففا رویکردهففای تففاریخی ف توصففیفی و سففاختاری ف حوزۀ کتابمطالعا،  

انففد. های خطی پرداختههای فنی نسخههای بصری و جن هتحلیلی به بررسی سیر تحول، ویژگی

آرایی ایففران فففراهم های کتففابای دربففارۀ سففنت ها، اگرچه بنیففان دانشففی گسففتردهاین پژوهش

ای، موجب شده است شناسی دورهها بر توصید ساختارها و س کاند، اما تمرکز غالب آنکرده

صففور، شففده کمتففر بههای تث یت که سازوکارهای خلاقیت و نوآوری در چهارچوب این سنت 

 .مستقل و تحلیلی بررسی شود

آرایی در تمففدن اسففلامیل تففألید ازجمله منففابب بنیففادین در ایففن حففوزه، کتففاب  کتففاب

آرایی، خوشنویسففی، هایی چففون صفففحهاست که با نگاهی جامب به مؤلفففه  (1372هروی )مایل

پففردازد. ایففن اثففر ضففمن ت یففین گذاری در بسففتر تمففدن اسففلامی میتذهیب، نگارگری و رنگ

های هنرمندانففه آرایی، به نقش ذوق، مهار، و انتخابروندهای تاریخی و الگوهای رایج کتاب

کات ان و مصوران اشاره دارد؛ هرچند تمرکففز اصففلی آن بففر توصففید تففاریخی اسففت و مفهففوم 

در ادامففه، کتففاب   .گیففردطور مستقل موردبحففق قففرار نمیای تحلیلی بهعنوان مقولهخلاقیت به

 (13۹0قلعففه )صفففری آقتففألید    شناسی نسخ خطی فارسففی(شناخت )پژوهشنامه نسخهنسخه

مند برای شناخت ساختار شناسی، چهارچوبی نظامعنوان یکی از آثار شاخص در حوزۀ نسخهبه

هایی چون کاغففذ، دهد. این اثر به بررسی مؤلفههای خطی فارسی ارائه میمادی و بصری نسخه

پففردازد و از آرایی میبندی، آرایش متن، تزئینا، و عناصر وابسته به کتففابمرکب، قطب، صفحه

آیففد. های مصففور بففه شففمار میآرایی نسففخهاین حیق، من عی پایه برای تحلیل ساختار صفففحه

حال، رویکرد غالب اثر توصیفی ف فنففی اسففت و بففه تحلیففل خلاقیففت و نففوآوری در ایففن بااین

ای ارزشففمند بففرای تواننففد زمینففهشففناختی میهای نسخهال ته هرچند داده  .پردازدساختارها نمی

ی فراهم کنند، اما بدون چهارچوب نظری روشن، امکان واکاوی خلاقیففت آرایتحلیل هنر کتاب

مند محدود خواهد بود. ایففن نکتففه، ضففرور، رویکردهففای صور، نظامو نوآوری هنرمندان به
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 ان یمحسن هیسم دهیس

پیففروزرام سازد. از منظر نظففری، پففژوهش آرایی را برجسته میتحلیلی مکمل در مطالعا، کتاب

دربارۀ م انی خلاقیت در هنر سنتی ایففران، خلاقیففت را فرآینففدی تففدریجی، درونففی و   (13۹3)

داند. این دیدگاه، با تأکید بففر بازتفسففیر قواعففد م تنی بر ممارست و وفاداری به اصول سنتی می

آرایی و ها، چهارچوب مفهومی مناس ی برای تحلیل خلاقیت در هنر کتابجای گسست از آنبه

ای نظففری بففرای تحلیففل آورد. ایففن نگففرش، پایففههای مصور شاهنامه فففراهم مففیویژه نسخهبه

سففازد و مکمففل ارزشففمندی بففرای آرایی فففراهم میسنتیل در مطالعففا، کتففاب خلاقیت درون

در مقالففۀ  (13۹8پففور )بهروزیپففژوهش    .شففودهای توصیفی ف تففاریخی محسففوب میپژوهش

های دینی و عرفانی تیتو  بورکهار، و  صور،، بیان و معنا در نگارگری ایران بر پایه دیدگاه

تر هنر اسففلامی، عمیقشناختی برای درک سیدحسین نصرل، به ارائۀ چهارچوبی فلسفی و زی ایی

گرایانی چون بورکهار، و نصر، پردازد. این مقاله با استناد به آرای سنت آرایی، میازجمله کتاب

 تقدم معنا بر صور،، نمادگرایی رنگ و فرم، فضاسازی عرفانی )با تأکید بر عففدم اصولی چون

عنوان م انی نظری حاکم بر هنر اسففلامی را به بعدنمایی ط یعی(، و نقش محوری ادبیا، و شعر

 (13۹6کریمففی )های خطی، مطالعا، فنی ف تففاریخی گذاری نسخهکند. در حوزۀ رنگت یین می

آرایی ایرانی حاصففل تلفیففق دهد که نظام رنگی کتابنشان می  (13۹6بهادری و بحرالعلومی )و  

هففای ها بر نقش ترکیففب رنگهای اجرایی و ذوق هنری است. این پژوهشدانش مواد، مهار،

نوعی طور ضففمنی بففهمکمل و متضاد و هماهنگی رنگ با ساختار کلی صفحه تأکید دارند و بففه

صففور، کنند، هرچنففد مفهففوم خلاقیففت بهخلاقیت زی اشناختی در چهارچوب سنت اشاره می

در تحلیففل   (201۹و همکففاران )  1نففژادعظیمیدر ادامه،    .مستقل محور تحلیل قرار نگرفته است 

اند که نوآوری در نقوش تذهی ی غال اً از اورنگ ابراهیم میرزا نشان دادههای نسخۀ هفت تذهیب 

گیففرد. بندی و بازتفسیر نمادهای سنتی شففکل میطریق بازآرایی قواعد هندسی، تنوع در ترکیب 

کند تا مقولففۀ تحلیلففی عنوان پیامد ت ییرا، فرمی مطرح میاین پژوهش نیز خلاقیت را بیشتر به

آرایی بففا بررسففی اصففول صفففحه  (2023)  2صفری و آقاصفریها،  ترین پژوهشمستقل. در تازه

بنففدی های هندسی، تعادل متن و تصففویر و نظففام قابهای خطی ایرانی، به تحلیل نس ت نسخه

 
فففففففففففففففففففف فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف  

1 Aziminezhad   
2 Safari & Aghasafari 
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

دهففد، امففا نقففش آرایی ارائه میاند. این پژوهش تصویری دقیق از ساختار بصری صفحهپرداخته

 شده کمتر موردتوجه قرار گرفته است.خلاقیت فردی هنرمند در تحول این الگوهای تث یت 

شناسففانه و دهد که باوجود غنای مطالعا، تاریخی، نسخهمرور انتقادی این منابب نشان می

های شاخص فنی، خلأ پژوهشی معناداری در زمینۀ تحلیل تط یقی خلاقیت و نوآوری در نسخه

هففا یففا بففه توصففید سففاختارها بسففنده آرایی وجود دارد. بیشففتر پژوهششاهنامه از منظر کتاب

بر این اسا ، پففژوهش   .اندمند مطرح ساختهصور، ضمنی و غیرنظاماند یا خلاقیت را بهکرده

آرایی، طراحی نقوش زمان بر سه مؤلفه صفحهحاضر با رویکردی تحلیلی ف تط یقی و تمرکز هم

کوشففد گذاری در سه شاهنامۀ شاخص دمففو، )ایلخففانی(، بایسففن ری و طهماسفف ی، میو رنگ

آرایی ایرانففی ت یففین کنففد و نشففان دهففد کففه عنوان عاملی پویا در دل سنت کتابخلاقیت را به

نوآوری در این آثار چگونه از رهگذر بازتفسیر قواعد سنتی شکل گرفته و به تففداوم و پویففایی 

 .این هنر انجامیده است 

 پژوهش روش

آرایی ایران انجففام شففده اسففت. پژوهش حاضر با رویکرد تحلیلی ف تط یقی در حوزۀ هنر کتاب

های ایلخففانی، تیمففوری و صفففوی اسففت و های مصور دورهجامعۀ این پژوهش شامل شاهنامه

صور، هدفمند و بر اسا  شاخص بودن تففاریخی ف هنففری انتخففاب های موردمطالعه بهنمونه

عنوان مطالعففا، کففانونی های ایلخانی، بایسن ری و طهماسفف ی بففهشدند. بر این اسا ، شاهنامه

و بففا اتکففا بففر منففابب   ای و تصففویریکتابخانهها به شیوۀ  پژوهش برگزیده شدند. گردآوری داده

روش  .های منتشرشده و تصاویر دیجیتالِ مستند انجففام شففده اسففت معت ر علمی، تصاویر نسخه

است. در این راستا، معیارهففای   تحلیل محتوای بصری با رویکرد تط یقیها م تنی بر  تحلیل داده

دهی )شامل نظام هندسی صفففحه، سففازمان آراییصفحهتحلیل خلاقیت و نوآوری در سه حوزۀ 

ها و نقوش کاربردی و شیوۀ بازتفسیر )بررسی نگاره طراحی نقوش فضا و نحوۀ ترکیب متن( و

هففای کففاربردی، هففارمونی و تضففاد رنگففی، )تنوع و تعداد رنگ  گذاریرنگالگوهای سنتی( و  

 ها( مدنظر قرار گرفت.کیفیت اجرایی و کارکردهای نمادین رنگ

 هایافته
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 ان یمحسن هیسم دهیس

 آرایی ایرانمفهوم نوآوری و خلاقیت در بستر هنر کتاب

ترین مفاهیم در عرصۀ اندیشه و هنر اسففت کففه در دو سففطح نوآوری و خلاقیت یکی از بنیادی

وجوگر انسان بررسی است. در معنای عام، خلاقیت برخاسته از فطر، جست خاص قابلِ  عام و

است؛ زیرا روح کنجکاو او همواره در پی کشد و آفرینش نو است و همین امففر بسففتر ظهففور 

آورد. اما در معنای خففاص، خلاقیففت حففالتی ذهنففی اسففت کففه های خلاق را فراهم میاندیشه

بخشففد و آن را در قالففب پففنج مؤلفففۀ اصففلی های هوشمندانه انسان وحد، میتمامی فعالیت به

 ,Averillکنففد )منففدی، ابتکففار، روشففمندی و ارزشففمندی ت یففین میشامل تخیلی بودن، هدف

2005.) 

آرایی ایرانی دهد که مفهوم خلاقیت در هنر کتابهای پژوهش نشان میدر این راستا یافته

بینی شناسی و جهففانبا تعارید رایج مدرن آن تفاوتی ماهوی دارد و باید در چهارچوب زی ایی

سنتی ایران ت یین شود. برخلاف رویکردهای معاصر که خلاقیت را عمدتاً با نوآوری رادیکففال، 

آرایی ایرانففی مففاهیتی کنند، خلاقیففت در کتففابفردیت افراطی و گسست از گذشته تعرید می

منزلۀ نفی قواعد، بلکه سنتی، تدریجی و بازآفرینانه دارد. در این نظام هنری، خلاقیت نه بهدرون

 ,Popeیابد )شده بروز میصور، تفسیر شخصی، بازترکیب آگاهانه و نوسازی اصول تث یت به

آرایی ایرانی در پیوند مسففتقیم بففا ها حاکی از آن است که خلاقیت در کتاب(. تحلیل داده2005

گیففرد. اصففل هففارمونی و تناسففب، کففه ریشففه در شناسی سففنتی شففکل میاصول بنیادین زی ایی

گذاری مففتن و بندی، جایدهی صفحه، جدولتناس ا، هندسی دارد، چهارچوب اصلی سازمان

سازد. این نظم بصری، صرفاً کففارکردی فنففی یففا تزئینففی ها را فراهم میتصویر و آرایش حاشیه

 ,Nasr؛1365بورکهففار،، شففود )ندارد، بلکه بازتابی نمادین از نظم قدسی و کیهانی تلقففی می

آرا با تسلط بر این قواعد، امکففان خلففق دهد که هنرمند کتابها نشان می(. همچنین یافته1987

 کند.تنوع و پویایی بصری را در دل ساختاری منظم فراهم می

ها و نقففوش در در حوزۀ معناگرایی و نمادپردازی، نتایج پژوهش بیانگر آن است که رنگ

اند. رنگ لاجوردی، طلایی، س ز و قرمز، افففزون آرایی ایرانی واجد نقش مفهومی و رمزیکتاب

انففد و بففه هففدایت بر جذابیت بصری، حامل معانی مرت ط با آسمان، نور الهی، حیففا، و قدر،

(. خلاقیففت Grabar, 1992کننففد )ادراک مخاطب در سطحی فراتر از زی ایی ظاهری کمک می
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

ها و نیز در انتخاب و بففازآرایی هنرمند در این بستر، در چگونگی ترکیب، شد، و توزیب رنگ

ها یافتففه .هففایی گسسففته از سففنت شففود، نففه در ابففداع فرمنقوش اسلیمی و هندسی متجلففی می

گرایی، یکی از بسترهای اصلی بروز خلاقیففت دهد که تجرید و پرهیز از واقبهمچنین نشان می

جای بازنمایی عینی ط یعففت، بففه بففازآفرینی آن در قففال ی آرایی ایرانی است. هنرمند بهدر کتاب

 & Ettinghausenپردازد تا جن ۀ روحانی و آرمانی اثففر برجسففته شففود )نمادین و انتزاعی می

Grabar, 1987عنوان جوهرۀ زی ایی و تجلی حقیقت معنا (. در این چهارچوب، نور و رنگ به

هففای درخشففان و هماهنففگ، بففه خلففق فضففایی قدسففی و فراواقعففی یابند و استفاده از رنگمی

هففا همچنففین نقففش  هندسففه (. بررسی دادهArdalan & Bakhtiar, 1973, p.50انجامد )می

سففازد. نقففوش آرایی آشکار میترین بسترهای خلاقیت در کتابعنوان یکی از مهممقد ل را به

سففازی تنها عناصر تزئینی، بلکه ابزارهففایی بففرای قدسیها نهها و حواشی نسخهتذهی ی، سرلوح

(. در ایففن راسففتا، اندیشففۀ Blair & Bloom, 1995انففد )متن و ارتقای جایگففاه معنففوی کتاب

ای اسففت کففه در رقابففت بففا کوماراسوامی روشنگر است؛ او معتقد است هنرمند سنتی، آفریننده

کنففد و هنففر خففود را تقلیففدی از آفریند، بلکه در ت عیت از الگففوی الهففی عمففل میخداوند نمی

داند. از این دیدگاه، خلاقیت هنرمند سنتی، تلاشففی اسففت بففرای تحقففق نظففم خلاقیت الهی می

(. بنففابراین، خلاقیففت در 51، ص  138۹کوماراسففوآمی،  کیهانی در قال ی بصری و زی اشناختی )

یابففد آرایی ایففران، فرآینففدی اسففت کففه در پیونففد میففان سففنت و نففوآوری معنففا میهنر کتففاب

(. هنرمند در چهارچوب اصولی چون هففارمونی، تناسففب، رنففگ، معنففا و 1384مسجدجامعی،  )

تنها زی ففا بلکففه معنففاگر و آفرینففد کففه نففههندسه مقد ، با بازترکیب خلاقانه الگوها، اثففری می

 روحانی است.

آرایی، طراحووی نقوووش و های نوووآوری و خلاقیووت در صووفحهبررسی جلوه

 گذاری در سه شاهنامۀ ایلخانی؛ بایسنغری و طهماسبیرنگ

 شاهنامۀ ایلخانی )شاهنامه دموت(

در  رانیفف ا یو فرهنگفف  یبصففر ت یفف هو  انگریفف نما ،یخیو تار یعنوان سند هنربه  یلخانیا  ۀشاهنام

بففه  رانیفف ا یسففلطنت یهففادر کارگاه  اینففف   یهانسخه  یۀسنت ته  گذارهیاست و پا  یلخانیا  ۀدور

بففا   ،یرانفف یا  ییآراشاهنامه در چهارچوب سففنت کتففاب  نیآرا در ا. هنرمندان کتابرودیشمار م
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 یرانفف یا یرا بففا هنرسففنت  یو ع اسفف   یزانسیو ب  ینیچ  ینگارگر  یهاس ک  یبصر  رجسار، عناص

اثففر  نیرنگ، ا یاحساسا، و غنا شینما ،یبندب یترک   دیها در بازتعرآن  یکردند. نوآور  قیتلف

بعففد   یهففادوره  ییآراهنر کتففاب  یبرا  یاهیو پا  یلخانیا  ۀدور  یدستاورد نگارگر  نیتررا به مهم

 کرد. لیت د

 آرایی شاهنامۀ ایلخانیصفحه 

دهد متر مربب، نشان میسانتی  40٫4×    5۹٫5آرایی شاهنامۀ ایلخانی با ابعاد تقری ی  تحلیل صفحه

ستونی متن شکل گرفته است. این الگو، چهارچوب بندی ششکه ساختار صفحه بر پایه جدول

بنففدی دهففد، امففا در درون ایففن چهففارچوب، ترکیب اصلی و نس تاً ثابت صفففحه را تشففکیل می

؛ 1383وزیففری، مشففاهده اسففت )وضففوح قابلپففذیر و گففاه جسففورانه مففتن و نگففاره بهانعطاف

دهففد کففه بنففدی صفففحا، ایففن شففاهنامه نشففان می. بررسی ترکیب (1378اتینگهاوزن و گرابر،  

انففد و در های افقی و درون جدول طلایففی صفففحه جففای گرفتهها غال اً در قالب مستطیلنگاره

بسیاری موارد ازنظر ابعاد طولی تابب متن هستند. این امر بیانگر آن است کففه تصففویر در پیونففد 

حففال، انعطففاف در محففل قرارگیففری شففود. بااینمستقیم با ساختار نوشتاری صفحه تعریففد می

های صفحه( و ت ییر نس ت اندازۀ تصویر بففه مففتن، از یکنففواختی ها )در بالا، میانه یا کنارهنگاره

بففای، کن؛  1378اتینگهاوزن و گرابر،  بصری جلوگیری کرده و به پویایی صفحه انجامیده است )

یافته بففه دهد که در شاهنامۀ ایلخانی، فضففای اختصففاصها نشان میعلاوه بر این، یافته  .(1382

تر و در مواردی کمتففر از آن اسففت. متن بسته به موضوع نگاره، گاه برابر با تصویر، گاه گسترده

آمده خلاقیففت و نففوآوری در ایففن نسففخه نففه در گسسففت دسففت های بهرو بر اسا  یافتهازاین

 ساختار هندسی، بلکه در پویاسازی روابط درون این ساختار تحقق یافته است.

شففود، تعففادل میففان فضففاهای پففر و خففالی مشاهده می 3و  2، 1طور که در تصاویر همان

هففا خوانففایی مففتن را مختففل ازحففد نگارهای که نه تراکم بیشگونهدقت رعایت شده است؛ بهبه

(، نگففارۀ  اسففکندر و درخففت 1کاهد. در تصویر )کند و نه خلوتی از تأثیر بصری تصویر میمی

صور، مستطیلی افقی، تقری اً تمام عرض صفحه را اش ال کرده و در میانففۀ ارتفففاع سخنگول، به

دهندۀ ت ییر و نففوآوری در اشفف ال متنل نشانصفحه قرار گرفته است. این الگوی  تصویر درون

های پلکففانی نیففز بنففدیبندی سنتی است. اسففتفاده از ترکیب فضای نوشتار و انعطاف در جدول
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

(، نگارۀ  اسکندر، دیوار آهنین 2شود. در تصویر )برای هماهنگی با مضمون داستان مشاهده می

با احتساب حاشیۀ تزئینی بففالا،  وضوح بر فضای نوشتار غل ه دارد.فضای تصویر به سازدل،را می

نقففق قاعففده تقففدم مففتن در  این نس ت،حدود دوسوم صفحه به تصویر اختصاص یافته است. 

)مکتب ع اسففی و مکتففب سففلجوقی( اسففت و بیففانگر خلاقیتففی رادیکففال در  های متقدمنسخه

روایففت بازتعرید رابطۀ متن و نگاره است. در این صفحه، تصویر محور اصلی شففده اسففت و  

ای تزئینففی و مسففتقل در بففالای نگففاره، سففاختاری افزودن کتی ه  .داستان را به عهده گرفته است 

دهی، مسیر هففدایت نگففاه مخاطففب را لایه ایجاد کرده است: متن، کتی ه و نگاره. این سازمانسه

هففای متعففدد در حففالا، کففاری پویایی صحنه، با حضور پیکره .کندصور، آگاهانه کنترل میبه

رسففد و امکففان درک کففل های متنففوع، بففه اوج میها و حرکت مختلد، خطوط مورب داربست 

سازد. مدیریت سففنجیده فضففاهای خففالی، از آشفففتگی بصففری روایت را در یک نگاه فراهم می

کنففد. کادربنففدی طلایففی، طراحففی نقففوش و جلوگیری کففرده و خوانففایی تصففویر را حففف  می

بندی، تث یت ساختار صفحه و تقویت گذاری در این صفحه، علاوه بر جن ه تزیینی، به قابرنگ

 .کنندانسجام بصری کمک می

 
نگاره  اسکندر و درخت سخنگول. ت ریز. محفوظ در گالری  . شاهنامۀ ایلخانی )دمو،(. متن و 1تصویر 

 (. .Smithsonian’s National Museum of Asian Art, n.dسی. )هنر فریر، واشنگتن دی
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سازد«، تبریز. محفوظ در گالری  . شاهنامۀ ایلخانی )دموت(. »اسکندر، دیوار آهنین را می 2تصویر 

 (. .Smithsonian’s National Museum of Asian Art, n.dسی. )هنری فریر، واشنگتن دی 

 
دارند و از ها را از کوه سیاه برمی »اسکندر و سپاهیانش سنگ . شاهنامۀ ایلخانی )دموت(. 3تصویر 
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

 Keir Collection of Islamicمحفوظ در موزۀ هنری دالاس )آیند«؛ سرزمین تاریکی بیرون می 

Art on loan to the Dallas Museum of Art, n.d. .) 

در خطففوط   های ایففن شففاهنامهآمده، چیدمان عناصر بصری در نگارهدست های بهبراسا  یافته

اند و حا صور، پویا در فضای صفحه توزیب شدهها، مناظر ط یعی و اجزای معماری بهپیکره

(. این پویایی، در مقایسه با ایستایی رایففج 4و    2کنند )تصاویر  حرکت و تداوم روایت را القا می

های پیشین )مکتب ع اسی و مکتب سلجوقی(، بیانگر خلاقیت و گرایشی نو در برخی از نسخه

ای به عاملی فعال در روایت بففدل آرایی ایلخانی است که تصویر را از عنصری حاشیهدر صفحه

 سازد.می

 
کند شوهرش  بزرگنمایی از نگارۀ »دختر اردوان سعی میشاهنامۀ ایلخانی )دموت(. . 4تصویر 

 Smithsonian’s National Museumاردشیر را مسموم کند«. تبریز. محفوظ در گالری سکلر )

of Asian Art, n.d..) 
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بزرگنمایی از نگاره »کاید، پادشاه هند، رؤیاهایش را برای   شاهنامۀ ایلخانی )دموت(.. 5تصویر 

 Chesterکند«، تبریز. محفوظ در کتابخانۀ چستر بیتی، دوبلین )وزیرش، مهران، تعریف می 

Beatty Library, n.d..) 

 شاهنامۀ ایلخانی نقوشطراحی 

دهففد: درخففت طراحی نقوش در شاهنامه ایلخففانی، تلفیقففی از تففأثیرا، گونففاگون را نشففان می

ها ریشففه در که معماری و تزئینا، ل ا خورده و ابرهای فرفری متأثر از هنر چینی، درحالیپیچ

ویژه در نمففایش حیففر، و ها )بههای پیکرهسنت ایرانی ف اسلامی دارند. حالا، چهره و ژست 

های سففاده شففود. کففاربرد کتی ففهتر ( در قیا  با نگارگری متعارف ایرانی، نوآورانه تلقففی می

(، علاوه بر نقش تزیینی، به تث یت هویت نسخه و جایگففاه آن در نظففام دربففاری 5و    4)تصاویر  

 .(1378پوپ، ؛ 1378اتینگهاوزن و گرابر،  ؛  1377شرویدر، اند )کمک کرده

ای دهد که این نسخه نمایانگر مرحلففهتحلیل طراحی نقوش در شاهنامۀ ایلخانی نشان می

ای که در آن، خلاقیففت نففه از طریففق گسسففت از میانی در تحول نگارگری ایرانی است؛ مرحله

پففذیر الگوهففای کهففن در بسففتر شده، بلکه از مسیر بازترکیب آگاهانه و انعطافهای تث یت سنت 

ها حاکی از آن است که ساختار طراحی نقوش روایت تصویری شاهنامه تحقق یافته است. یافته

صففور، ها اغلففب بههمچنان تابب نظم هندسی حاکم بر صفحه است. در ایففن نسففخه، اسففلیمی
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

های چنففدپر، های متقاطب و در پیوند مستقیم با اشکال هندسی منظم، همچففون سففتارهدرپیچپیچ

های نگففارگری اند. این ویژگی، تففداوم سففنت گوش طراحی شدههای هشت ها و فرمچندضلعی

اتینگهففاوزن و گرابففر دهد؛ سنتی که در آن به گفتۀ  مکتب ع اسی و مکتب سلجوقی را نشان می

آید. در نتیجففه، دهی نقوش در این شاهنامه به شمار می، نظم هندسی بنیان اصلی سامان(1378)

خلاقیت در طراحی نقوش شاهنامۀ ایلخانی بیشتر در تنوع آرایش، ت ییر مقیا  و نحوۀ ترکیب 

شففده بففروز یافتففه اسففت، نففه در گسففترش نمففادپردازی یففا عناصففر در قالففب الگوهففای شناخته

هففا در شففاهنامۀ ایلخففانی دهد که نقوش و نگارهها همچنین نشان مییافته  .گرایی مستقلط یعت 

سففاز مسففتقل عمففل عنوان عناصففر روایت طور مسففتقیم بففهعمدتاً مکمل متن هستند و کمتففر بففه

ها، بیانگر آن است که تصویرسففازی هنففوز کنند. غل ۀ ساختارهای هندسی بر بیان آزادانۀ فرممی

گرایانه حرکت نکففرده و در پیونففد نزدیففک بففا نظففام ادین یا ط یعت سوی بیان نمطور کامل بهبه

حال، همین محففدودیت ظففاهری، امکففان کنتففرل بصففری صفففحه و آرایی قرار دارد. بااینکتاب

در عین پای ندی به این نظم ساختاری، تحلیل نقففوش  .ها را فراهم کرده است انسجام کلی نگاره

ها و عناصر ط یعففت، آزادی عمففل دهد که هنرمندان شاهنامۀ ایلخانی در طراحی پیکرهنشان می

ویژه ای، بففهها، درختان، جانوران و موجودا، افسففانهاند. طراحی کوهبیشتری از خود نشان داده

تحت تأثیر هنر چین و شرق دور، دارای خطوط سیال، اغراق در فرم و تأکید بر حرکت اسففت. 

های سفف ک سففلجوقی و آرایی نسخهها موجب شده نقوش از ایستایی رایج در کتاباین ویژگی

نیکومقتففدایی و ؛ 13۹4پاشایی، ع اسی فاصله گرفته و به پویایی روایت تصویری یاری رسانند )

دهد که طراحی نقوش در هر نگاره، تابب مضففمون ها نشان می(. در ضمن یافته13۹۹همکاران،  

بنففدی و پویففایی های حماسی یا عاطفی، تراکم نقوش، پیچیدگی ترکیب روایت است. در صحنه

تر شففدهتر و کنترلتر، طراحی نقوش سففادههای آرامکه در صحنهیابد، درحالیها افزایش میفرم

گیری آگاهانۀ هنرمند و حضور خلاقیت فردی در فرآیند دهندۀ تصمیمها نشاناست. این تفاو،

صور، یکنواخت، بلکه متناسب با بففار روایففی ای که تزیینا، نه بهگونهطراحی نقوش است؛ به

آزمایففدل هایی چون نگارۀ  فریدون پسرانش را میبررسی نمونه  .اندهر صحنه به کار گرفته شده

ها مایففهبنففدی و نقشب( که هرچنففد الگوهففای کلففی ترکیب   6د و  ال  6دهد )تصویر  نشان می

سابقۀ عناصر ایرانی، چینی و بیزانسی، بففه خلففق تصففویری پویففا بففا اند، اما تلفیق بیشدهشناخته

گری انجامیففده های نمایشی، حالا، چهره متنوع و تأکید بففر احساسففا، و بیففان روایففت ژست 
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نوعی  آزمایشگاه هنریل بدل کرده اسففت کففه در آن، ها شاهنامۀ ایلخانی را بهاست. این ویژگی

 .آرایی ایرانی صور، گرفته است جذب و بازآفرینی عناصر بیگانه در چهارچوب سنت کتاب

 
ب. شاهنامۀ ایلخانی )دموت(. تصویر متن و نگارۀ »فریدون پسرانش را 6الف و 6تصویر 

شده از همان نگاره. تبریز. محفوظ در کتابخانۀ چستر بیتی آزماید« و تصویر بزرگنمایی می

(Chester Beatty Library, n.d..) 
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 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

 گذاری شاهنامۀ ایلخانیرنگ

شده گذاری در شاهنامۀ ایلخانی از پالتی محدود، کنترلدهد که رنگهای پژوهش نشان مییافته

های مکتففب ع اسففی و سففلجوقی، رویکففردی و هدفمند برخوردار است و در مقایسه با نسففخه

های معدنی نظیففر (. غل ۀ رنگ8و    7ب؛  6شود )تصاویر  تر در کاربرد رنگ مشاهده میمحتاطانه

های نس تاً تخففت و یکدسففت، بیففانگر نگرشففی لاجورد، شنگرف، س ز و طلایی، همراه با زمینه

است که در آن رنگ بیش از آنکه عامل ایجاد عمق فضایی یا تحرک بصری باشففد، در خففدمت 

(. 1388راکسفف ر ،  گیرد )انسجام کلی تصویر، نظم صفحه و خوانایی روایت تصویری قرار می

هایی با شأن نمادین و جایگففاه ممتففاز اختصففاص ها، اشیاء یا صحنهرنگ طلایی عمدتاً به پیکره

ها بففا شناختی و معناافزا برخوردار است. در مقابل، سایر رنگیافته و از کارکردی تأکیدی، نشانه

آنکففه انففد، بیشفافیت نس ی و تضادهای سنجیده به تفکیک عناصر اصففلی صففحنه کمففک کرده

ها همچنففین حففاکی از آن یافتففه(. 8و  7ب 6زدن تعادل کلی نگاره شوند )تصففاویرموجب برهم

ها، بلکففه در تنظففیم است که خلاقیت رنگی در شاهنامۀ ایلخانی نه در تنوع گستردۀ طید رنگ

هماهنگی میان رنگ متن، جدول، حاشیه و نگاره و نیففز در کنتففرل تضففادهای رنگففی ملایففم و 

اند که بففا محتففوای دهی شدهای انتخاب و سازمانگونهها بهت. رنگشده متجلی شده اسحساب

هففای های حماسی، رزمی یا پففرتنش، رنگکه در صحنهطوریخوانی داشته باشند؛ بهروایت هم

های آرام، که در صحنه(؛ درحالی7ب و  6تری دارند )تصاویر  تر حضور برجستهتندتر و پررنگ

(. ایففن تمففایز رنگففی، 1شوند )تصویر  تر غالب میتر و خنثیهای ملایمتوصیفی یا روایی، رنگ

بیانگر آگاهی هنرمند از ظرفیت بیانی رنگ در انتقال حا، ریففتم و معنففا در روایففت تصففویری 

گذاری شففاهنامۀ دهد که خلاقیت و نوآوری در رنگدر مجموع، نتایج پژوهش نشان می  .است 

شدۀ هنر ایلخانی و بففا تأکیففد بففر تعففادل، نظففم و خوانففایی ایلخانی در چهارچوب قواعد تث یت 

بصری شکل گرفته است. رنگ در این نسخه همچنان عنصففری تففابب سففاختار کلففی صفففحه و 

زاد، تدریجی و هماهنففگ بففا سففایر صور، درونماند و خلاقیت رنگی بیشتر بهتصویر باقی می

تر در کففاربرد رنففگ ساز تحففولاتی گسففتردهبصری تحقق یافته است. این رویکرد، زمینه  عناصر

های تر رنففگ در شففاهنامهآفرینففی مسففتقلمایففه، افففزایش تضففاد و نقشازجمله گسففترش رنگ

 .آیدمی ویژه تیموری و صفوی، به شمارهای بعدی، بهدوره
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  نی »اسکندر در سرزم ۀاز نگار شدهیی بزرگنما ری . تصوزی)دموت(. تبر  یلخانیا ۀ. شاهنام7 ریتصو 

  نیسون  تیاسم ۀ( در موزSackler Galleryسکلر )  ی. محفوظ در گالرزیبرهمنان«. تبر

(Smithsonian’s National Museum of Asian Art, n.d.). 

 

 یبرا  روانی مجلس انوش نی »هفتم ۀاز نگار یی. بزرگنما زی)دموت(. تبر  یلخانیا ۀ. شاهنام8 ریتصو 

 Smithsonian’s National Museum of Asian) ریهنر فر  ی . محفوظ در گالرزیبزرجمهر«. تبر 

Art, n.d.). 

 نغری

 شاهنامۀ بایسنغری

صفففحه دوبرگففی هففا سففرلوح تمامنگارۀ اصلی است که یکی از آن 21شاهنامۀ بایسن ری دارای 
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 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

های دیگر مانند شاهنامۀ ایلخففانی یففا شففاهنامۀ طهماسفف ی کففه تعففداد است. در مقایسه با نسخه

آرایی نگاره، نففوعی صفففحه ها بسیار بیشتری دارند، این نسخه با گزینش اندک اما سنجیدهنگاره

 هماهنگ و معناگرا ایجاد کرده است.

 آرایی شاهنامۀ بایسنغریصفحه

آرایی در این اثر به دهد که خلاقیت کتابآرایی نسخۀ شاهنامۀ بایسن ری نشان میتحلیل صفحه

ای کففه صفففحۀ دیگففر صففرفاً گونففهشده و آگاهانه ارتقففا یافتففه اسففت؛ بهمند، تث یت سطحی نظام

بلکه ساختاری یکپارچه است که متن، تصویر و تزیینففا، ای از عناصر منفصل نیست،  مجموعه

دهندۀ تحففول در دهففد. ایففن رویکففرد نشففانرا در تعامل ساختاری هدفمند با یکدیگر قففرار می

آرایی است که از سطح تزئینی فراتر رفته و به طراحی بصری معنففادار و روایففی نگرش به کتاب

گیری از تناسفف ا، ها حاکی از آن است که در شاهنامۀ بایسن ری، بهرهانجامد. در ضمن یافتهمی

هففا، نقففش اساسففی در گففذاری نگارهبندی صفحه و جایهای طلایی در تقسیمهندسی و نس ت 

بندی هندسی، علاوه بففر کند. این تقسیمایجاد تعادل بصری پایدار و انسجام کلی صفحه ایفا می

زمففان مففتن و ابلیففت خففوانش همحف  ساختار منطقی تصویر، امکان هدایت نگاه مخاطففب و ق

ال ته متن در ساختار صفففحه هماننففد شففاهنامۀ ایلخففانی، بففر پایففۀ   .تصویر را افزایش داده است 

آرایی ایففن نسففخه، ستونی شکل گرفته است. یکففی از اصففول بنیففادین صفففحهبندی ششجدول

بندی و پرهیز از شلوغی بصری است. برخلاف شاهنامۀ ایلخففانی کففه تصففویر و وحد، ترکیب 

گیرنففد، در شففاهنامۀ بایسففن ری ایففن دو عنصففر در متن غال ففاً در رقابففت بففا یکففدیگر قففرار می

ها در (. اسففتفادۀ هدفمنففد از سففرلوح۹اند )تصففویر  چهارچوبی هماهنگ در کنار هم قرار گرفته

صفحه در دی اچه، نقش مؤثری در تفکیففک ویژه سرلوح تمامهای کلیدی، بهآغاز کتاب و بخش

تنها عناصففر ها نففههای متن و هدایت خوانش بصری داشته است. ایففن سففرلوحبخش  ساختاری

روند. تحلیل رابطففۀ دهی بصری صفحه به شمار میتزیینی محق، بلکه ابزارهایی برای سازمان

های مستطیلی کوچک دهد که گاهی متن در قالب متن و تصویر در شاهنامۀ بایسن ری نشان می

(؛ چیدمانی که در برخففی مففوارد عمففلاً نقففش 10ها قرار گرفته است )تصویر و در حاشیۀ نگاره

(. این نس ت تففازه میففان مففتن و تصففویر بیففانگر ارتقففای 11کنندۀ تصویر را دارد )تصویر  محاط

ای کففه گونهها در ساختار صفحه است، بهسوی استقلال نس ی نگارهجایگاه تصویر و حرکت به
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تواند خود محور اصلی روایت بصری باشد. اختصففاص کامففل برخففی صفففحا، بففه تصویر می

شود و نشانۀ تحول اساسففی در نگففرش بففه نقففش ها، نقطۀ اوج این رویکرد محسوب مینگاره

هففا شود نگاره، مشاهده می11و    10،  ۹در تصاویر    .(۹تصویر در روایت شاهنامه است )تصویر  

اند و از برخوردارند؛ نقففوش بففا دقففت در صفففحه چیففده شففده  بندیتعادل و وضوح ترکیب از  

 (.1377لنتا، هدف دوری شده است )پراکندگی بی

 
. شاهنامۀ بایسنقری، هرات. محفوظ در کتابخانۀ کاخ موزۀ گلستان؛ ثبت به  11و 10، 9تصاویر 

 (..Fotografía Islamoriente, n.d) 716شمارۀ 
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بنففدی منسففجم و آرایی شاهنامۀ بایسن ری بر پایۀ قففوانین دقیففق ریاضففی، جدولساختار صفحه

ای که فراتر از طراحففی سففاده صفففحه تلفیق سنجیدۀ متن و تصویر شکل گرفته است؛ مجموعه

است و به ایجاد فضای یکپارچۀ بصریِ پویا و متعادل انجامیده است. مدل فضا در این نسففخه، 

دیگر صرفاً دوبعدی نیست، بلکه با توزیب سنجیدۀ عناصر بصففری، عمففق و پویففایی روایففت را 

دهندۀ آرایی قففرار دارد و نشففانهای سففنتی صفففحهکند. این رویکرد در تقابل با مدلتقویت می

سطح بالای آگاهی هنری و طراحی در این نسخه است. پرسپکتیو و پویففایی روایففت و تصففویر 

ای به ایجاد فضففایی بندی دایرهکاملاً گویا است. در این تصاویر ترکیب   11و    10،  ۹در تصاویر  

 یکپارچه و پویایی بصری کمک کرده است.

شففده و پویففای آرایی حسابدر مجمففوع بایففد گفففت شففاهنامۀ بایسففن ری بففا صفففحه

اسففت کففه در آن، هنرمنففد در چهففارچوب  سنتیمصداق عینی خلاقیت و نوآوری در هنر خود،

شناسففی هنففر سففنتی( اقففدام عنوان ارکان زی ایی هندسه مقد ل،  هارمونیل و  نمادپردازیل )به

نوآوری  دهد که در هنر ایرانی،فرم و فضا کرده است. این اثر نشان می بازترکیب هوشمندانه به

رو، شففاهنامۀ نماید. ازایففنرخ می هابخشی و گسترش آنواقعی نه در نفی قواعد، بلکه در عمق

آرایی در عرصففۀ کتففاب بیانیۀ بصریِ هنر سنتی ایففران تنها یک دستاورد هنری، بلکهبایسن ری نه

 .است 

 شاهنامۀ بایسنغریطراحی نقوش 

بایسففن ری بففه سففطحی دهد که طراحی نقففوش در شففاهنامۀ  های پژوهش حضار نشان مییافته

مند ارتقا یافته و بیانگر بلوغ خلاقیت بصری در مکتب هرا، اسففت. در پیچیده، چندلایه و نظام

اند و شده طراحی شدهاین نسخه، نقوش اسلیمی و ختایی با ساختاری منسجم، ظرید و کنترل

در مقایسه بففا دورۀ ایلخففانی، از انسففجام بصففری، پیوسففتگی سففاختاری و همففاهنگی بیشففتری 

عنوان اجزایففی پیوسففته در کلیففت صور، عناصر منفصل، بلکه بففهبرخوردارند. این نقوش نه به

بندی و انسجام ساختاری تصففویر کنند و نقشی مؤثر در ایجاد وحد، در ترکیب نگاره عمل می

 .(1387آژند، ؛ 1377لنتا، نمایند )ایفا می

های حماسی و نمادین تمرکففز دارنففد. بففرای نمونففه، ها عمدتاً بر صحنهموضوعا، نگاره

دهندۀ طراحففی ( یففا دیگففر لحظففا، کلیففدی مففتن، کففه نشففان15نگارۀ  شکار شاهانهل )تصویر  
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 اندیشیده برای روایت تصویری متن است، نه انتخاب تصادفی یا تزئینی تصاویر.ازپیش

 
. شاهنامه بایسنقری، هرات. محفوظ در کتابخانۀ کاخ موزه گلستان؛ ثبت  15و  14، 13، 12تصاویر 
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 (. .Fotografía Islamoriente, n.d) 716به شمارۀ 

ای دهد که تشعیر در شاهنامۀ بایسففن ری از کففارکرد صففرفاً تزیینففی و حاشففیهها نشان میتحلیل

دهی فضاهای پیرامونی و فرعففی صفففحه ت ففدیل شففده فراتر رفته و به عنصری فعال در سازمان

شناسففی، در است. کاربرد آگاهانه بیففانگر نگرشففی اسففت کففه در آن نقففوش، افففزون بففر زی ایی

ها مطففابق بففا یافتففه  .کننففده دارنففددهی ادراک بصری و انسجام کلی تصففویر نقففش تعیینسامان

، حاکی از آن است که طراحی نقوش از حالت تزئینی صرف خارج شده و به 15تا    12تصاویر  

شففود. حضففور عناصففر عاملی مؤثر در ایجاد فضا، القای عمق و پیش رد روایت بصری بففدل می

های زندگی روزمره، همراه با دقففت بففالا در طراحففی جزئیففا،، معماری، مناظر ط یعی و صحنه

نمففایی بففا نظففم شده است؛ رویکردی کففه در آن واقبگرایی کنترلدهنده گرایش به ط یعت نشان

 .(1388راکس ر ،  شود )شدۀ سنتی تلفیق میهندسی و قواعد تث یت 

ای کففه طراحففی گونففهرسد؛ بهدر آثار منسوب به بهزاد، این رویکرد به نقطۀ اوج خود می

کنففد و سففاختار کلففی نگففاره را پففیش از مرحلففۀ عمففل می بندی اثففرلمثابففه  اسففتخواننقوش به

زاده و همکففاران حففاجی(. بففه گفتففۀ 16سففازد )تصففویر گذاری و پرداخت نهایی تعیین میرنگ

تر، امکان ایجاد تعادل ها و الگوهای پیچیده، ترکیب سنجیدۀ نقوش هندسی ساده با گره(13۹8)

آنکه نظم کلی تصففویر دچففار آورد، بیبندی و تنوع ریتمیک را فراهم میبصری، پویایی ترکیب 

دهد که خلاقیت در طراحففی نقففوش ها همچنین نشان می(. یافته18تا  ۹آشفتگی شود )تصاویر 

هففا تحقففق های پیشین، بلکه در بففازآرایی خلاقانففۀ آنشاهنامۀ بایسن ری نه در گسست از سنت 

زمففان نظففم هندسففی، بیففان روایففی و نمففادپردازی یافته است. این خلاقیت از طریق ترکیب هم

شففناختی، در انتقففال بصری شکل گرفته و موجب شده است که نقوش، علاوه بر کارکرد زی ایی

معنا و تقویت روایت تصویری نقش فعالی ایفا کننففد. بففر ایففن اسففا ، شففاهنامۀ بایسففن ری را 

ای کففه کننده در سیر تکامففل طراحففی نقففوش دانسففت؛ مرحلففهای میانی و تعیینتوان مرحلهمی

 ساز آزادی ساختاری بیشتر و گسترش بیان نمادین در نگارگری دوره صفوی شده است.زمینه

 شاهنامۀ بایسنغری گذاریرنگ

گففذاری در شففاهنامۀ بایسففن ری نسفف ت بففه شففاهنامۀ دهد کففه رنگهای پژوهش نشان مییافته
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تر ارتقا یافته است. بر اسا  نتایج پففژوهش، تر و خلاقانهتر، آگاهانهایلخانی به سطحی پیشرفته

های سففازی، سففنت شاهنامۀ بایسن ری در همففاهنگی میففان دانففش فنففی رنگخلاقیت رنگی در  

بهففادری و بحرالعلففومی، و الزامففا، روایففت تصففویری متجلففی شففده اسففت ) پیشففین بصففری

13۹6Barkeshli, 2009). هایی بففا های بارز شاهنامۀ بایسن ری استفاده از رنگیکی از ویژگی

هففا دهد کففه رنگها نشان میکیفیت بسیار بالا و  شفافیت و خلوصل رنگی است. تحلیل نگاره

عنوان عاملی فعال در تفکیک سطوح، در شاهنامۀ بایسن ری صرفاً کارکرد تزیینی ندارند، بلکه به

کننففد و سازی عناصر اصلی و هدایت نگاه مخاطب به نقففاط کففانونی تصففویر عمففل میبرجسته

که اسففتفادۀ گسففترده و هدفمنففد از رنففگ لاجففوردی طورینوعی پرسپکتیو ایجاد کرده است. به

های گففرم و مکمففل، موجففب هرا،( در کنار رنگ  های بصری مکتب عنوان یکی از شاخصه)به

(؛ ایففن 1387راد،  حسففینیها شده اسففت )ایجاد عمق فضایی، انسجام بصری و پویایی در نگاره

 های پیشین، نوآوری در شیوه بصری تصففویرگری اسففت.کاربرد پیشرفته رنگ نس ت به نسخه

های ها و سطوح فرعی، در مقابل استفاده از رنگزمینههای سرد در پاکارگیری آگاهانۀ رنگبه

های انسانی و عناصر روایی، بیانگر شففناخت هنرمنففدان از کارکردهففای تر در پیکرهگرم و اش اع

، 15شناختی و نمادین رنگ و نقش آن در تقویت روایت تصویری است )تصاویر  بصری، روان

 (.17و  16
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. شاهنامۀ بایسنغری، هرات. محفوظ در کتابخانۀ کاخ موزه گلستان؛ ثبت به  18و  17، 16تصاویر 

 (..Fotografía Islamoriente, n.d) 716شمارۀ 

ها همچنین حاکی از آن است که کاربرد رنگ طلایففی در ایففن نسففخه، افففزون بففر ایجففاد یافته 
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های مهففم و ای مجلففل و سففلطنتی، نقففش تأکیففدی و معناشففناختی در نمففایش صففحنهجلففوه

(. در کنففار آن، اسففتفادۀ سففنجیده از 18و 17، 16کنففد )تصففاویر های محوری ایفففا میشخصیت 

های خنثی همچون خاکستری و نخودی به حف  تعادل رنگی و تمرکز بیشففتر بففر عناصففر طید

دهففد کففه در مجموع، نتایج نشففان می  .(13۹8زاده و همکاران،  حاجیروایی کمک کرده است )

آرایی ایرانففی دانسففت؛ گففذاری کتففابتوان نقطۀ عطفی در تحول رنگشاهنامۀ بایسن ری را می

ای که در آن رنگ از عنصری تابب و تکمیلی، به ابزاری خلاقانه برای بیان روایت، ایجففاد مرحله

 .تصویری ارتقا یافته است  عمق فضایی و تقویت انسجام

 شاهنامۀ طهماسبی

 شاهنامۀ طهماسبی آراییصفحه

ای از کمففال  آرایی در شاهنامۀ طهماس ی بففه مرحلففه دهد که صفحه حاضر نشان می های پژوهش یافته 

آرایی در  تففوان آن را نقطففۀ اوج تحففول صفففحه ساختاری و پیچیدگی بصففری رسففیده اسففت کففه می 

ای از عناصففر مسففتقل،  عنوان مجموعففه های مصور ایرانی دانست. در این نسخه، صفحه نه به شاهنامه 

مثابه کلیتی یکپارچه طراحی شده است که در آن متن، تصویر و تزیینا، در تعامففل سففاختاری  بلکه به 

(. این رویکرد بیانگر بلوغ نگففرش هنففری در دورۀ  Canby, 1998کنند ) و روایی با یکدیگر عمل می 

آرایی شففاهنامۀ طهماسفف ی  صفحه   .دهی صفحه است سازمان صفوی و ارتقای آگاهانۀ نقش تصویر در  

دار در ایففن  دهندۀ ادغام هوشمندانۀ متن و تصویر است. صفففحا، نگففاره ها نشان در بسیاری از نگاره 

کننففد؛ مففتن بففا  نسخه غال اً دارای تصاویری هستند که توجه مخاطب را بففه مرکففز روایففت جلففب می 

گیففرد و در بسففیاری مففوارد، مففتن و تصففویر  خوشنویسی نستعلیق در پایین یا اطراف تصویر قرار می 

آرایی،  اند که بر یکپارچگی بصری صفحه تأکید داشته باشند. این شیوۀ صفففحه ای طراحی شده گونه به 

دهندۀ بلوغ سففاختاری و گففرایش بففه ادغففام  شود، نشان های پیشین کمتر دیده می که در متون شاهنامه 

هایی  های شاخص این نسخه، استفاده از جففدول یکی از ویژگی . های بصری با متن ادبی است صحنه 

دهففد،  بندی دقیق چهارستونی است که گاهی مففتن را درون تصففویر یففا پیرامففون آن جففای می با قاب 

  20،  1۹کنففد )تصففاویر  یابد و ماهیتی یکپارچه پیدا می ای که مرز میان متن و تصویر کاهش می گونه به 

زمففان روایففت  شناسی، موجب تقویت ریتم بصری و خففوانش هم (. این رویکرد، علاوه بر زی ایی 21و 

، دسففتیابی بففه پرسففپکتیو منطقففی، ترکیففب  ( 1388فر ) شایسففته شود. به بیففان  نوشتاری و تصویری می 

هففای  زمان نقوش متنوع و افزایش چشففمگیر جزئیففا، تصففویری، موجففب شکسففتن چهارچوب هم 
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بنففدی  (. جدول 21و  20، 1۹محوری تصویر شده است )تصاویر آرایی و تقویت روایت پیشین صفحه 

در شاهنامۀ طهماس ی همگی بففر   شده های تذهیب ها و طراحی حاشیه بندی نگاره دقیق صفحا،، قاب 

در   های طلایی( استوار است. هنرمندان شاهنامۀ طهماسفف ی )مانند نس ت  تناس ا، هندسی مقد   پایه 

بازآفرینی خلاقانه، اثری آفریدند که هم ادامففۀ سففنت بففود و هففم   چهارچوب سنت عمل کردند، اما با 

 .اوج آن. این همان  تحقق نظم کیهانی در قالب بصریل است 

 
  دهد« »تهمورث دیوها را شکست می های »جشن سده«؛  . شاهنامۀ طهماسبی. نگاره 21و    20،  19تصاویر  

 (. Canby, 2011محفوظ در موزۀ متروپولیتن ) کنند«.  »خردمندان ازدواج زال را تأیید می و  

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1970.301.3
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آرایی و استفاده از عناصر تزیینی مانند حواشی زرافشان های شاهنامۀ طهماس ی، صفحهدر نگاره

کنففد. ایففن عنوان کل یکپارچه بصری و روایی معرفی میکند که صفحه را بهای عمل میگونهبه

دهندۀ انتقال از سففنت آرایی، همراه با ترکیب متن در پیرامون یا درون تصویر، نشانشیوۀ صفحه

آرایی ایرانففی های هندسی صفحه به ساختارهای پیوسته بصری و معناگرا در هنففر کتففابتقسیم

 (.21و 20، 1۹دورۀ صفوی است )تصاویر 

و قرارگیری نگاره خارج از  نویسی، افزایش ابعاد کتی هدر تصویر اغراق آگاهانه در درشت 

سوی روایت بصففری جایی مرکز ثقل صفحه از نظم صرفاً هندسی بهکادر تصویر، حاکی از جابه

کننففده در هففدایت سففاختار صفففحه ایفففا (. در این مرحله، تصویر نقشی تعیین22است )تصویر  

 گیرد.تری با آن قرار میکند و متن در تعامل نزدیکمی

 
 (. Canby, 2011. شاهنامۀ طهماسبی. محفوظ در موزۀ متروپولیتن )24و  23، 22تصاویر 
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 شاهنامۀ طهماسبیطراحی نقوش 

ای از کمففال، دهد که طراحی نقوش در شاهنامۀ طهماس ی به مرحلههای پژوهش نشان مییافته

خلاقانه در هنففر توان آن را نقطۀ عطد تحول ظرافت و پیچیدگی ساختاری رسیده است که می

اجزایی پویا  عنوانآرایی ایرانی دانست. در این اثر، نقوش تنها نقش تزئینی ندارند، بلکه بهکتاب

هففا مؤیففد (. ایففن ویژگی27تففا   1۹اند )تصففاویر  در خدمت روایت بصری قرار گرفته و معناساز

گر نقففوش در انسففجام است که بر تحول نظام تزئینی و نقش هدایت   (1388فر )شایستهدیدگاه  

شففود، ، مشففاهده می27تففا    25طور تصففاویر  همففان  .های دورۀ صفوی تأکیففد داردفضایی نگاره

های حماسففی، منففاظر ط یعففی، معمففاری و هففا غال ففاً ترکی ففی از عناصففر انسففانی، صففحنهنگاره

اند. بففرای مثففال، در ای هستند که با دقت و جزئیففا، بففالا طراحففی شففدههای اسطورهمایهنقش

هففا و هففا، حرکت ل، نحوۀ توزیب پیکرهکنندخردمندان ازدواج زال را تأیید می، نگارۀ  21تصویر  

آورد کففه مخاطففب را در دل داسففتان قففرار عناصر معماری، فضایی پویا و دراماتیک پدیففد مففی

ها، الگوهففای تزئینففی در جزئیاتی چون طراحی ل ا  پیوند عمیق با محتوای روایی ایندهد.  می

وهوای داسففتان سطوح و نقوش ط یعی نیز مشهود است که همگی متناسب با مضففمون و حففال

تنها در خدمت تزیینففا، نیسففتند، بلکففه نقففش نهنقوش در شاهنامۀ طهماس ی    .اندپرداخت شده

رو این مسئله بففا تحلیففل فعالی در انتقال کُنش، تقویت احساسا، و پیش رد روایت دارند. ازاین

 راستا است.هم (1386شادقزوینی )

بففاوجود پویففایی و آزادی ظففاهری نقففوش در ایففن اثففر، از نظففم هندسففی پنهففان و  

نماید. ایففن نظففم مقففد ، کففه کند که وحد، کلی صفحه را حف  میای ت عیت میشدهحساب

دهندۀ  بهشت آرمانیل یا  جهان مینففویل در اندیشففه عرفففانی اسففت، کففاملاً بففا دیففدگاه بازتاب

خوانی دارد. نقوش در عین پیچیدگی، هرگز هم  (1378اتینگهاوزن و گرابر )پژوهشگرانی چون  

شوند، بلکه در چهففارچوبی منسففجم، بففه بیففان مفففاهیمی فرامففادی موجب آشفتگی بصری نمی

تففر و تر، پرتحرک پردازند. در این راستا، نقوش اسلیمی در این دوره نس ت به گذشففته سففیالمی

(. خطففوط مففوزون و پیوسففته، عففلاوه بففر ایجففاد زی ففایی، در 25اند )تصففویر  تر شدهپرجزئیا،

زمففان، نقففوش کنند. همدهی فضای تصویری و هدایت نگاه مخاطب نقش فعالی ایفا میسازمان

ها و شففده بففا اسففلیمیهای چندپر و ترکی ا، گیففاهی پیچیففده، در تعففاملی حسابختایی با گل



 

 

1405پاییز  (،3)  37 ت،طلاعاا ماندهیز سا و یارکتابد تمطالعا فصلنامۀ   

 

268 
 

 ان یمحسن هیسم دهیس

بنففدی، (. ایففن ترکیب 26و    25اند )تصاویر  لایه و پویا ایجاد کردهعناصر هندسی، ساختاری لایه

تنها به غنای بصری محدود ن وده، بلکه سطوح معنففایی متعففدد و تأکیففدهای روایففی را ممکففن 

 ساخته است.

 
های شاهنامۀ طهماسبی محفوظ در موزۀ  هایی از نگاره . بزرگنمایی بخش27و  26، 25تصاویر 

 (. Canby, 2011متروپولیتن )

اسففت. تشعیرسففازی کففه  تحول کیفی نقش تشعیر یکی از نمودهای بارز خلاقیت در این دوره،

بخشففی  ای و تزئینففی داشففت، در شففاهنامۀ طهماسفف ی بففهتففر عمففدتاً کففارکردی حاشففیهپیش

های گیففاهی، مایففهبدل گشته است. با ورود نقش ناپذیر و معنادار از ساختار بصری نگارهجدایی

آراینففد، بلکففه در تنها صفففحه را میای در ساختار بصری نگاره، این عناصر نهحیوانی و اسطوره

شففوند؛ امففری کففه بففا تحلیففل القای فضا، پرسپکتیو و حتی تکمیل روایت تصففویری سففهیم می

های فاخر صفوی درباره ارتقای جایگاه مفهومی و ساختاری تشعیر در نسخه  (1384اسکارچیا )
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

، تشعیری که بر گنُ د دیوار قصر پادشاهی نقش بسته، 27همخوانی دارد. برای نمونه، در تصویر 

قرینگففی، هففم بففر قرینگففی در بی و نیز خلففق زنی ظریدرنگ و قلمحیوانا، تک کارگیریبا به

ای عینففی زی ایی اثر افزوده و هم بار نمادین فضففا را تقویففت کففرده اسففت. ایففن تحففول، نمونففه

هففا، است که در آن، هنرمند با غنا بخشیدن به قواعد پیشین و نه نفففی آن سنتیخلاقیت درون از

 .به بیانی شخصی و پیچیده دست یافته است 

دهد که خلاقیت در طراحی نقوش شاهنامۀ طهماس ی در مجموع، نتایج پژوهش نشان می

گانه تففزئین، ادغففام سففه دانست. دستاورد اصففلی ایففن دوره، فرمی های صرفاًفراتر از نوآوری را

در قالب یک زبان بصری یکپارچففه اسففت. هنرمنففد  گری تصویری و نمادپردازی معناییروایت 

انسجام  بیانی رسیده که هم ازها، به  شده سنتی و توسعه آنالگوهای تث یت  بازآفرینی خلاقانه با

کففافی بففرای انتقففال مفففاهیم پیچیففده  ظرفیففت بیففانی والایی برخوردار است و هم از ساختاری

حماسی و عرفانی. بنابراین، شاهنامۀ طهماس ی را باید تجلی نهایی بلوغ و پختگی در سیر تطور 

تنها مانب خلاقیت ن وده، بلکه بستر ضروری آرایی ایرانی دانست، جایی که سنت نهنقوش کتاب

 .برای تعالی آن بوده است 

 گذاری شاهنامۀ طهماسبیرنگ 

دهد که شاهنامۀ طهماس ی نمایانگر اوج خلاقیففت و پختگففی های پژوهش حاضر نشان مییافته

طور چشففمگیری آرایی ایران است. در ایففن نسففخه، تنففوع رنگففی بففهگذاری هنر کتابدر رنگ

های متنوع قرمز، سفف ز و های درخشان، طلایی و طیدزمان رنگکارگیری همافزایش یافته و به

تنها موجب ها پدید آورده است. این تنوع رنگی نهآبی، ساختاری غنی، چندلایه و پویا در نگاره

تر فضففا و تقویففت خففوانش تصففویری دهی دقیقهای بصری شده، بلکه به سازمانارتقای جلوه

گففذاری در شففاهنامۀ رو رنگازایففن .(13۹۹فر، پوریففایی و شایسففتهصفحا، کمک کرده است )

عنوان عنصففری فعففال در ایجففاد ریففتم بصففری، طهماس ی صرفاً کارکردی تزیینی ندارد، بلکه به

 القای حرکت در صحنه و حف  انسجام کلی صفحه به کار گرفته شده است.

هففای طلایففی و لاجففوردی در تعامففل سففنجیده بففا ، کففاربرد هدفمنففد رنگ22در تصویر  

حال، تعادل و توازن کند و درعینِهای محوری تأکید میها و شخصیت های گرم، بر صحنهرنگ

نماید. این رویکرد بیانگر درک پیشرفته هنرمندان دورۀ صفوی از نقش بصری نگاره را حف  می
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دهی روایففت تصففویری اسففت. کففاربرد رنففگ ساختاری رنگ در هدایت نگاه مخاطب و سامان

سففازی فضففای قدسی تنها بففرای تففزئین، بلکففه بففرایدر این اثر نففه های درخشانطلایی و رنگ

ها همچنین حاکی از آن اند. یافتهبه کار رفته متن  بودن  ای و مقد تصویری و تأکید بر حماسه

هففای معففدنی و گیففاهی و گیففری آگاهانففه از رنگاست که هنرمندان شاهنامۀ طهماس ی بففا بهره

سففازی دسففت های شفاف، لاکی و طلایی، به سطح بالایی از تسففلط فنففی در رنگترکیب رنگ

هایی ماندگار و بففا دوام ها، امکان خلق جلوهاند. توجه به پایداری و سازگاری ترکیب رنگیافته

دهندۀ پیوند عمیق دانش فنی رنگ با خلاقیت هنری در این دوره اسففت را فراهم ساخته و نشان

(Barkeshli, 2009.) 

گذاری به ابزاری دهد که در شاهنامۀ طهماس ی، رنگدر مجموع، نتایج پژوهش نشان می 

هففا در چندبُعدی برای بیان روایت، تأکید معنایی و ایجاد انسجام بصری ت دیل شده است. رنگ

اند و شناسی بصری، بلکه واجد کارکردهای نمففادین و سففاختاریتنها حامل زی اییاین نسخه نه

رو، شففاهنامۀ طهماسفف ی را گیرنففد. ازایففندر خدمت تقویت مفاهیم روایی و معنایی اثر قرار می

ای کففه در آن آرایی ایرانففی دانسففت؛ نسففخهپردازی کتففابتوان نقطۀ عطفی در تحول رنففگمی

شده و نوآوری خلاقانه، به شکوفایی کامففل زبففان بصففری های تث یت نشینی دانش فنی، سنت هم

 آرایی ایران انجامیده است.رنگ در هنر کتاب

 گیریبحث و نتیجه

های پژوهش حاضر، م تنی بر بررسی تط یقففی سففه شففاهنامۀ شففاخص ایلخففانی )دمففو،(، یافته

آرایی ایرانی دهد که خلاقیت در هنر کتابتیموری )بایسن ری( و صفوی )طهماس ی(، نشان می

ای های نظریساختاری، تدریجی و م تنی بر تداوم سنت دارد. این نتیجه با دیدگاهدرونماهیتی  

عنوان مثابففۀ گسسففت از گذشففته، بلکففه بففهراستاست که خلاقیت در هنرهای سنتی را نففه بههم

فرآیندی م تنی بر ممارست، بازتفسیر و بففازآفرینی آگاهانففۀ الگوهففای مففوروثی در چهففارچوب 

 ,Nasr؛13۹3پیففروزرام، ؛ 138۹کوماراسففوامی، ) کنندشناختی موجود ت یین میهای زی ایینظام

ظاهر ثابففت سففنتی آرایی ایرانففی از دل قواعففد بففه(. بففر ایففن اسففا ، نففوآوری در کتففاب1987

ای برای تحول بصری و معنایی پدیففد های تازهآورد و در بستر همان ساختارها، ظرفیت سربرمی

 آورد.می
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:  رانیا ییآرادر هنر کتاب تیخلاق
  یطراح  ،ییآراصفحه یهامؤلفه  یبررس

 ۀدر سه شاهنام یگذارنقوش و رنگ 
 یو طهماسب یسنغری)دموت(، با یلخانیا

آرایی، یعنففی دهد که خلاقیت در سه مؤلفففۀ اصففلی کتففابها نشان میتحلیل تط یقی یافته

پیوند تحقق یافته است. این مند و همصور، نظامگذاری، بهآرایی، طراحی نقوش و رنگصفحه

های خطی ایرانی هایی که به تحلیل ساختارهای بصری نسخهسویی با پژوهشنتیجه، ضمن هم

صفففری و کند. برای نمونه، پژوهش  اند، فراتر از رویکردهای صرفاً توصیفی حرکت میپرداخته

بنففدی صفففحا،، های هندسی، تعادل متن و تصویر و قاببا تمرکز بر نس ت   (2023آقاصفری )

دهد که های پژوهش حاضر نشان میاند؛ اما یافتهآرایی را ت یین کردههای ساختاری صفحهبنیان

همین الگوهای هندسی و نظم بصری، در گذر زمان و در تعامل با س ک شخصی هنرمندان، بففه 

 اند.بستری پویا برای بروز خلاقیت فردی و تحول تدریجی ت دیل شده

آرایی، روند تحول از ت عیت تصویر از مففتن و تقففارن سففاختاری در دورۀ در مؤلفۀ صفحه

ایلخانی، به تعادل پویا و استقلال نس ی تصویر در دورۀ تیموری و در نهایت به ادغام سیال متن 

مشاهده است. این سیر های پیشین در دورۀ صفوی قابلو تصویر و شکستن آگاهانۀ چهارچوب

های مصور ایرانی نه حاصل دگرگونی آرایی شاهنامهدهد که نوآوری در کتابتدریجی نشان می

هاست؛ امری ناگهانی، بلکه نتیجه دستیابی به تجربه، تث یت قواعد و سپا بازتعرید خلاقانۀ آن

 خوانی دارد.که با نظریۀ  نوآوری در تداوم سنتل در هنر اسلامی هم

ها حاکی از آن است که خلاقیففت بففیش از آنکففه در ابففداع در حوزۀ طراحی نقوش، یافته

نقوش کاملاً نو نمود یابد، در بازترکیب الگوهای اسلیمی، ختایی و هندسی، تشففعیر و تففذهیب؛ 

سففاز جایی عناصر و ارتقای کارکرد نقوش از تزئین محق به عففاملی روایت ت ییر مقیا ، جابه

تحقق یافته است. نقوش در عین وفاداری بففه اصففل، در خففدمت بیففانی فففردی و روایففی قففرار 

های کففه نففوآوری در تففذهیب   (201۹نففژاد و همکففاران )عظیمیاند. این نتیجه با پژوهش  گرفته

دانند، اورنگ ابراهیم میرزا را حاصل بازآرایی قواعد هندسی و بازتفسیر نمادهای سنتی میهفت 

سوست؛ با این تفاو، که پژوهش حاضر، این فرآیند را در قالففب تحلیلففی تط یقففی و ذیففل هم

دهففد. بففر ایففن اسففا ، نقففوش سنتی در سه شففاهنامۀ شففاخص نشففان میمفهوم خلاقیت درون

دهی پردازی و سففازمانهایی فعففال در فضاسففازی، روایففت ای به مؤلفهتدریج از عناصر حاشیهبه

 اند.کلی صفحه ارتقا یافته

ای گونففهگذاری نیز، نتایج پژوهش از سیر تحولی معنادار حکایففت دارد؛ بهدر مؤلفۀ رنگ

پردازی شده و تابب ساختار رنگ در دورۀ ایلخانی، در دورۀ تیمففوری بففه رنففگکه کاربرد کنترل
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شففود و در نهایففت، در دورۀ صفففوی بففه نظففامی غنففی، محور ت دیل میدار و روایت فنی، جهت 

کریمففی هففای فنففی ف تففاریخی  ها بففا پژوهشانجامد. این یافتففهچندلایه، نمادین و معناپرداز می

که بر پیوند دانش مواد، مهففار،   (200۹)  1برکشلیو    (13۹6بهادری و بحرالعلومی )و    (13۹6)

خففوانی دارد. های خطی تأکید دارنففد، تففا حففدودی همپردازی نسخهفنی و ذوق هنری در رنگ

دهد که در شاهنامۀ طهماس ی، رنگ از سطح عنصری صففرفاً حال، پژوهش حاضر نشان میبااین

دهی صفففحه و هففدایت محور در سففازمانزی اشناختی فراتر رفته و به عاملی ساختاری و روایت 

 ادراک بصری مخاطب بدل شده است و بستری برای خلاقیت و نوآوری ایجاد کرده است.

آرایی ها و نقوش در کتابدهد که رنگها نشان میاز منظر معناگرایی و نمادپردازی، یافته

هففایی چففون لاجففوردی، طلایففی، سفف ز و اند. رنگایرانی واجد کارکردی فراتر از تزیین بصری

شناختی، حامل معانی رمزی مرت ط با مفاهیمی چففون آسففمان، های زی اییقرمز، افزون بر ارزش

کنند. در ایففن های معنایی روایت کمک میاند و به تعمیق لایهنور الهی، حیا،، قدر، و شکوه

نشینی، توزیب، چهارچوب، خلاقیت هنرمند نه در انتخاب منفرد رنگ یا نقش، بلکه در نحوۀ هم

ویژه در شففاهنامۀ شففود؛ رویکففردی کففه بففهها با مففتن و تصففویر متجلففی میشد، و ترکیب آن

گیففری از دهففد کففه بهرههای پففژوهش همچنففین نشففان میرسد. یافتهطهماس ی به اوج خود می

ترین بسترهای بروز خلاقیت گرایانه، از مهمگرایی ط یعیهندسۀ مقد ، تجرید و پرهیز از واقب

تنها عناصر تزئینففی، ها و حواشی صفحا، نهها، سرلوحآرایی ایرانی است. تذهیب در هنر کتاب

سازی متن، القای نظم کیهانی و ارتقففای جایگففاه معنففوی کتففاب بففه بلکه ابزارهایی برای قدسی

عنوان بنیان دربارۀ نقش هندسۀ مقد  به  (1365بورکهار، )آیند. این نتیجه با دیدگاه  شمار می

 خوانی دارد.تحقق زی ایی قدسی در هنر اسلامی هم

های آرایی شففاهنامهدهد که خلاقیت در هنر کتابدر مجموع، نتایج این پژوهش نشان می

مصور ایرانی، فرآیندی تاریخی، تدریجی و معناگراست که از تث یت نظففم بصففری در شففاهنامۀ 

یففافتگی و محور در شففاهنامۀ بایسففن ری، و نهایتففاً بففه کمالایلخانی، بففه تعففادل پویففا و روایففت 

ترتیب، پژوهش حاضففر بففا پففر شود. بدینیکپارچگی ساختاری در شاهنامۀ طهماس ی منتهی می

آرایی کند کففه پیففروی از سففنت در هنففر کتففابکردن خلأ موجود در ادبیا، پژوهشی، تأکید می
 

فففففففففففففففففففف فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف  
1 Barkeshli  
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ایرانی نه مانعی برای خلاقیت، بلکه بستری پویا برای نوآفرینی است؛ بستری که در آن، تعامففل 

ساز در گیری زبانی بصری غنی، ماندگار و هویت زمان هندسه، نماد، رنگ و روایت به شکلهم

 هنر اسلامی ف ایرانی انجامیده است.

 قدردانی 

بدین وسیله، مراتب سپا  و قدردانی صمیمانه خود را از اسففتاد گرانقففدر و فرهیختففه، جنففاب 

آقای دکتر محمدتقی آشوری، استاد و عضو محترم هیففأ، علمففی دانشففگاه هنففر تهففران، ابففراز 

های ارزشمند، نگاه دقیق و بازخوردهای سودمند ایشان در تمام مراحل انجام دارم. راهنماییمی

گشای اینجانب بوده و کیفیت کار را به نحو چشمگیری ارتقا بخشففیده اسففت. این پژوهش، راه

دانم و از درگففاه ایففزد منففان توفیق شاگردی در محضر ایشان را برای خود افتخاری بففزر  مففی

  برای ایشان، سلامتی و سربلندی روزافزون مسئلت دارم.

 تضاد منافع

 در این مقاله تضاد منافعی وجود ندارد.

 فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف  منابعفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف  

)یعقففوب آژنففد، متففرجم(.   هنر و معماری اسلامی(.  1378اتینگهاوزن، ریچارد؛ و گرابر، الگ )

 تهران: سمت.

)یعقففوب  (: هنففر صفففوی، زنففد، قاجففار10تاریخ هنر ایران )(.  1384اسکارچیا، جیان روبرتو )

 آژند، مترجم، چاپ دوم(. تهران: مولی.

تهففران: فرهنگسففتان هنففر جمهففوری اسففلامی  . مکتب نگارگری شیراز(. 1387آژند، یعقوب )

 ایران.

کاررفتففه در های بهها و رنگدانه(. شناسایی رنگینه13۹6بهادری، رؤیا، و بحرالعلومی، فرانک )

 .125–104(، 1) 27  گنجینه اسناد، تزیینا، و مرکب نسخ خطی قرآنی دوره صفوی.

های دینی و (. صور،، بیان و معنا در نگارگری ایران برپایه دیدگاه13۹8پور، حسین )بهروزی

(، 10)3،  شناسی پارسففهمطالعا، باستان عرفانی تیتو  بورکهار، و سید حسین نصر.
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127-148. https://doi.org/10.30699/PJAS.3.10.127  

نیففا، متففرجم(. تهففران: )مسففعود رجب   هنففر اسففلام: زبففان و بیففان(.  1365بورکهار،، تیتو  )

 سروش.

هففای کاررفته در چند نمونففه از نگارهبررسی جایگاه نقوش نمادین به(.  13۹4پاشایی، مژگان )

بازیفففففابی از  کنگفففففره پیشفففففگامان پیشفففففرفت. شفففففاهنامه دمفففففو،.

https://sid.ir/paper/861255/fa 

 )یعقوب آژند، مترجم(. تهران: مولی.  سیر و صور نقاشی ایران(.  1378پوپ، آرتور اپهام )

سازی در هنرهای سنتی (. آشنایی کلی با م انی رنگ13۹۹فر، مهناز )پوریایی، آرزو، و شایسته

. 106–۹1(،  40)هنففر اسففلامی،  هجففری.    6تففا    4های قففرون  ایران با تأکید بففر نسففخه

https://doi.org/10.22034/IAS.2021.214036.1125 

)رساله دکتری، دانشگاه هنر اصفففهان(.   م انی خلاقیت در هنر سنتی(.  13۹3پیروزرام، شهرام )

 دانشکده هنرهای تجسمی و کاربردی.

(. پژوهشففی بففر 13۹8نففژاد، مففریم )زاده، محمففدامین، بیففدختی، محمففدعلی، و عظیمیحففاجی

، نگارینففه )هنففر اسففلامی(های شاهنامه بایسففنقری.  های هندسی موجود در نگارهآرایه

6(17  ،)74-86  .SID. https://sid.ir/paper/409297/fa 

(. دیدار با فرشته رنگ: بررسی نور و رنگ در نگارگری ایففران. 1387)  ع دالمجیدراد،  حسینی

 .64–4۹، (1) 1نامففففففففه هنرهففففففففای تجسففففففففمی و کففففففففاربردی، 

https://doi.org/10.30480/vaa.2008.599 

و   ۹  نامه بهارستان،آرایی )م. مرعشی، مترجم(.  (. سطراندازی و صفحه1383دروشه، فرانسوا )

10(5 ،)65–84. 

الدین بهزاد و مسئله پدیدآورندگی اثر هنری در نقاشففی کمال(.  1388راکس ر ، دیوید. جی. )

 نگففارگری ایرانففی ف اسففلامی در نظففر و عمففل. )صالح ط اط ففایی، متففرجم(. در ایرانی

 (. تهران: فرهنگستان هنر.1۹3–141)صص 

ع ا  اول: انحطاط یففا نففوآوری ت ییر شیوه نگارگری در دوره شاه(.  1386شادقزوینی، پریسا )

–15، صففص  1)جلففد    مکتب اصفهان: مجموعه مقالا، نگارگری مکتب اصفففهانر  د

 .43-15(. تهران: فرهنگستان هنر. 43

های داخل و خارج. های تیموری در مجموعه(. کتابت و تذهیب قرآن1388فر، مهناز )شایسته

https://sid.ir/paper/861255/fa
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 SID. https://sid.ir/paper/136740/fa.  11۹-۹۹(، 10)5، هنر اسلامیمطالعا، 

. )یعقففوب آژنففد، الدینسرآمدان نقاشی ایران: احمد موسی و شما(. 1377شرویدور، اریک )

 (. تهران: مولی.7۹–۹)صص  دوازده رخ: یادنگاری دوازده نقاش نادره ایرانمترجم(،  

نشریه تخصصی  (. مطالعه تط یقی هنر تذهیب در ادوار صفوی و قاجار.1402شفیعی، عاطفه )

 .125-107(، 1) 3هنرهفففففففففففففففففای کفففففففففففففففففاربردی، 

https://doi.org/10.22075/AAJ.2023.18214.1083 

 .شناسففی نسففخ خطففی فارسففیشناخت: پژوهشنامه نسخهنسخه (.13۹0قلعه، علی )صفری آق

 تهران: میراث مکتوب.

کتففاب رنگی: بررسی و کاربرد رنگ در نگارگری سنتی ایففران. (. رنگ در بی1388فرید، امیر )

 .63–58، 136 ماه هنر،

های نقاشففی در ایففران و (. کوشش برای ترسیم سیر تحول ساخت رنگدانه13۹6کریمی، امیر )

 . 24۹–233(، 2) 15تفففاریخ علفففم،  تاریخچفففه مطالعفففا، ایفففن عرصفففه.

https://doi.org/10.22059/JIHS.2019.287106.371508 
 )مهدی حسینی، مترجم، چاپ دوم(. تهران: دانشگاه هنر. نقاشی ایرانی(.  1382بای، شیلا )کن

)صففالح ط اط ففایی، متففرجم(. تهففران:   هنففر و نمففادگرایی سففنتی(.  138۹کوماراسوآمی، آناند )

 فرهنگستان هنر.

دوازده رخ: (. عوالم متحول بهزاد و نقاشی جدید. )یعقوب آژند، مترجم(، 1377لِنتا، تاما )

 (. تهران: مولی.181–157)صص  یادنگاری دوازده نقاش نادره ایران

آرایی در تمففدن اسففلامی: مجموعففه رسففائل در زمینففه کتففاب (.1372هروی، نجیففب )مایففل

هففای مشففهد: بنیففاد پژوهش  سازی، کاغذگری، تففذهیب و تجلیففد.خوشنویسی، مرکب 

 اسلامی آستان قد .

–114(، 80و  7۹) کتاب ماه هنر، (. هنر ایرانی، سنت و خلاقیت.1384مسجدجامعی، احمد )

116. 

(. سففاختار معنففادار 13۹۹نیکو مقتدایی، فتانه، محمففودی، سففید رسففول، و موسففوی، حففاجی )

عیار بففا نگارگری و ط قه اجتمففاعی هنرمنففدان در شففاهنامه بففزر  ایلخففانی و سففمک

. 18-1(، 1۹) 10، مطالعففا، تط یقففی هنففرگرایی تکففوینی گُلففدمن. رویکففرد سففاخت 

https://doi.org/10.29252/mth.10.19.1 

https://doi.org/10.22059/JIHS.2019.287106.371508
https://doi.org/10.29252/mth.10.19.1
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وسففطی و دوران تاریخ عمففومی هنرهففای مصففور )جلففد دوم(: قرون(.  1383وزیری، علینقی )

 تهران: دانشگاه تهران.اسلامی. 

 .32-30(، 85)  تدبیر، .(. خلاقیت و نوآوری در سازمان1377آرام، علی )یلی
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